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isij–I : oLrqfu"B Vkbi iz'u 
Paper–I : Objective Type Questions 

 

टनर्देश (प्रश् न 1-30): ये बहु वैकनपपक प्रश् ि हैं। प्रत्येक प्रश्न के 2 अांक होंगे। प्रत्येक गलत उत्तर के नलए 0.5 अांक क टे ज एांगे। 

नबि  प्रय स नकए गए प्रश्नों के नलए कोई अांक िहीं निय  ज एग  और ि क ट  ज एग । नीचे टर्दए गए प्रत्येक प्रश्न के टिए सबसे 

उपयुक्त उत्तर चुनें: 

Directions (Questions 1-30): There are Multiple Choice Questions (MCQs), and each question carries 2 

marks. 0.5 marks will be deducted for each incorrect answer. No marks will be awarded or deducted for 

unattempted questions. Select the most appropriate answer for each of the questions below : 

 

1. "निरांतरत  सांप िि" (कां टीिुयटी एनिनटांग) यह सनुिनित करत  ह ै नक एक शॉट से अगल ेशॉट तक क यय(एक् शि) और भौनतक सांच लि 

(फीनजक् ल कां टीिुयटी) में निरांतरत  बिी रह,े फ्रें च न्य ूवेव ि र  लोकनप्रय की गई सांप िि की एक अन्य शलैी में शॉट से शॉट तक कोई निरांतरत  

िहीं होती ह।ै इसे लोकनप्रय रूप से ज ि  ज त  ह:ै  

 (1) नवघटिक री कट (2) जांप कट (3) फ्रें च कट (4) रैंनपांग 

 While "continuity editing" ensures that the action and physical continuity is maintained from shot to 

shot, another style of editing, popularized by the French New Wave, has no continuity from shot to 

shot. This is popularly called the:  

 (1) Disruptive cut (2) Jump cut (3) French cut (4) Ramping 

 
2. व पटर मचय ि ेछह म ििांिों की ब त की जो आिशय कट की अवध रण  को बत त ेहैं। इिमें से नकस म ििांि को उन्होंि ेसबसे अनधक महत्व 

निय ? 

 (1) कह िी (2) लय (3) भ वि  (4) आकर्यण  

 Walter Murch talked about six criteria that go towards making an ideal cut. Which of these criteria 

did he give the most weightage to? 

 (1) Story (2) Rhythm (3) Emotion (4) Eye-trace 

 

3. "ि टेक्िीक ऑफ़ नफ़पम एनिनटांग" के सह-लेखक क रेल रीज़ हैं जो सांप िक होिे के स थ-स थ नििशेक भी थे। इिमें से कौि सी नफपम उिके 

ि र  नििनेशत थी? 

 (ए) एवरीबिी नवन् स   (बी) ि फ्रैं च लेनटटिेंट्स वोमैि  

 (सी) नबफोर सिसैट    (िी) सिर इज़  

 नवकपप: 

 (1) ए  (2) बी  (3) ए और बी  (4) सी और िी 

 "The Technique of Film Editing" is co-authored by Karel Reisz who was an editor as well as a 

director. Which of these films was/were directed by him? 

 (A) Everybody Wins   (B) The French Lieutenant's Woman 

 (C) Before Sunset   (D) Sunrise 

 Option: 

 (1) A (2) B (3) A and B (4) C and D 
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4. इिमें से नकस भ रतीय नफपम सांप िक को नफपम सांप िि के नलए सव यनधक र ष्ट्रीय परुस्क र प्र प्त हुए हैं? 

 (1) रेिू सलजू  (2) गांग धर ि सकर  (3) ए. श्रीकर प्रस ि (4) सरेुश प ई 

 Which of these Indian film editors has received the maximum number of National Awards for film 

editing? 

 (1) Renu Saluja (2) Gangadhar Naskar  (3) A. Sreekar Prasad (4) Suresh Pai 

 

5. "बैटलनशप पोटेमनकि" में ओिेस  स् टेप् स िरसांह र इस तकिीक क  एक प्रनसद्ध उि हरण ह।ै 

 (ए) मोंट ज  (बी) चेज़ सीक्वेंस  (सी) ि यिेनमक एनिनटांग  (िी) सम ि ांतर एनिनटांग 

 सही नवकपप चिुें: 

 (1) ए (2) बी (3) ए और सी (4) सी और िी 

 The Odessa steps massacre in "Battleship Potemkin" is a famous illustration of which technique(s). 

 (A) Montage (B) Chase sequence (C) Dynamic editing (D) Parallel editing 

 Select the correct option: 

 (1) A (2) B (3) A and C (4) C and D 

 

6. इिमें से नकस नफपम क  सांप िि रेि ूसलजू  ि ेनकय  ह?ै 

 (ए) बैंनिट क्वीि  (बी) 1942-ए लव स्टोरी  (सी) पररांि   (िी) नस्प्लट व इि ओपि 

 नवकपप: 

 (1) ए और सी (2) ए और बी (3) ए, बी और सी (4) ये सभी 

 Which of these films have been edited by Renu Saluja? 

 (A) Bandit Queen (B) 1942-A Love Story (C) Parinda (D) Split Wide Open 

 Options: 

 (1) A and C (2) A and B (3) A, B and C (4) All these 

 

7. फुल एचिी क  रेजोपयशूि क्य  ह?ै 

 What is the resolution of Full HD? 

 (1) 1280 X 720 (2) 3840 X 2160 (3) 1920 X 1080 (4) 854 X 480 

 

8. सांप िि की भ र्  में निसॉपव क  क्य  अथय ह?ै 

 (ए) दृश्य 'ए' से दृश्य 'बी' तक एक सहज सांक्रमण 

 (बी) जब दृश् य 'ए' फेि आउट होत  ह ैऔर दृश् य 'बी' फेि इि होत  ह ै 

 (सी) जब दृश्य 'ए' कई टुकडों में टूट ज त  ह ैऔर दृश्य 'बी' को र स्त  िते  ह ै

 (िी) जब नवज़अुल 'बी' नवज़अुल 'ए' को फे्रम से ब हर नखसक त /धकेलत  ह ैऔर उसकी जगह ले लेत  है 

 नवकपप: 

 (1) ए (2) बी (3) ए और बी (4) सी और िी 

 What is the meaning of a DISSOLVE in editing parlance? 

 (A) A smooth transition from VISUAL ‘A’ to VISUAL ‘B’ 

 (B) A transition when VISUAL ‘A’ fades out as VISUAL ‘B’ fades in 

 (C) When VISUAL ‘A’ breaks into many pieces and gives way to VISUAL ‘B’ 

 (D) When VISUAL ‘B’ slides/pushes VISUAL ‘A’ out of frame and takes its place 

 Options: 

 (1) A (2) B (3) A and B (4) C and D 

I-2 
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9. बेजोड को चिुें। 

 (1) मोनवओल  (2) स्टीिबेक (3) नपकनसांक (4) फ इिल कट प्रो 

 Pick the odd one out. 

 (1) Moviola (2) Steenbeck (3) Picsync (4) Final Cut Pro 

 

10. एक ऐसे दृश्य की कपपि  करें जह ां एक आिमी अपि ेर स्ते में पडे केल ेके नछलके से अिज ि होकर सडक पर मज ेसे चल रह  ह।ै अगर हम 

आिमी के पहुांचि ेसे पहल ेकेले के नछलके क  क् लोज़ शॉट निख एँग,े तो हम कौि सी भ वि  पैि  कर प ते हैं? 

 ए. पवु यिमु ि  

 बी. ह स्य 

 सी. सस्पेंस 

 िी. रोम ांस 

 नवकपप: 

 (1) ए (2) बी (3) ए, बी और सी (4) ये सभी 

 Imagine a scene where a man is jauntily walking down a road, unaware of the banana peel that lies 

in his path. If we cut to a close shot of the banana peel before the man reaches it, what emotion(s) do 

we manage to create? 

 A. Anticipation 

 B. Humour 

 C. Suspense 

 D. Romance 

 Options: 

 (1) A (2) B (3) A, B and C (4) All these 

 

11. भ रतीय नसिेम  में प्रनतनित परुस्क रों के ब रे में सही कथि पहच िें- 

 (i) ि ि  स हब फ पके परुस्क र भ रतीय नसिमे  में आजीवि योगि ि के नलए निय  ज ि ेव ल  सवोच्च परुस्क र ह।ै 

 (ii) नफपम के नलए र ष्ट्रीय परुस्क र सचूि  एवां प्रस रण मांत्र लय, भ रत ि र  प्रि ि नकय  ज त  ह ै

 (iii) सत्यजीत रे ि ि  स हब फ पके परुस्क र के पहले प्र प्तकत य थे 

 (iv) नफ़पमफे़यर परुस्क र की स्थ पि  भ रत सरक र ि र  की गई थी  

 नवकपप: 

 (1) (i)  (2) (i) और (ii) (3) (i) और (iii) (4)  इिमें से कोई िहीं 

 Identify the correct statement about prestigious awards in Indian Cinema. 

 (i) The Dadasaheb Phalke Award is the highest award in Indian cinema for lifetime contribution. 

 (ii) The National award for film is presented by Ministry of Information & Broadcasting, Government 

of India. 

 (iii) Satyajit Ray was the first recipient of the Dadasaheb Phalke Award. 

 (iv) The Filmfare Awards were established by Indian Government. 

 Options: 

 (1) (i)  (2) (i) & (ii) (3) (i) & (iii) (4) None of these 
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12. निम्िनलनखत में से नकस भ रतीय ि ेअक िमी परुस्क र (ऑस्कर) जीत ? 

 (i) भ ि ुअथैय  

 (ii) ए. आर. रहम ि 

 (iii) रेसलु पकुुट्टी 

 (iv) ऋनत्वक घटक 

 नवकपप: 

 (1) (i), (ii) और (iii) (2) (ii) और (iii) (3) (i) और (ii) (4) ये सभी 

 Which of the following Indians won an Academy Award (Oscar)? 

 (i) Bhanu Athaiya 

 (ii) A. R. Rahman 

 (iii) Resul Pookutty 

 (iv) Ritwik Ghatak 

 Options: 

 (1) (i), (ii) & (iii) (2) (ii & (iii) (3) (i) & (ii)  (4) All these 

 

13. निम्िनलनखत में से कौि सी नफ़पम भ रत में मकू नफ़पम के रूप में ररलीज़ हुई थी? 

 (i) र ज  हररिांद्र 

 (ii) इन्द्रसभ  

 (iii) लांक  िहि 

 (iv) कीचक वधम 

 नवकपप 

 (1) (ii) और (iv) (2) (i), (iii) और (iv) (3) (i) (4) ये सभी 

 Which of the following films was/were released as silent films in India? 

 (i) Raja Harishchandra 

 (ii) Indrasabha 

 (iii) Lanka Dahan 

 (iv) Keechaka Vadham 

 Options 

 (1) (ii) and (iv) (2) (i), (iii) and (iv) (3) (i)  (4) All these 

 

14. िीच ेनिए गए नचत्र में नकति ेनत्रभजु हैं? 

 How many triangles are there in the figure below? 

 
 (1) 28  (2) 16 (3) 32 (4) 12 

I-3 
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15. निम्िनलनखत में से कौि स  सॉफ़्टवेयर सांयोजि वीनियो सांप िि सॉफ़्टवेयर ''िहीं'' ह?ै 

 (i) ि  नवांची ररज़ॉप व और एिोब प्रीनमयर 

 (ii) फ इिल कट प्रो और एिोब एिकोर 

 (iii) एनवि मीनिय  कां पोजर और सोिी वेग स 

 (iv) प्रो टूल और न्यएून्िो 

 नवकपप: 

 (1) (iii) (2) (iv) (3) (ii) और (iii) (4) ये सभी 

 Which of the following software combinations are 'Not' Video editing software? 

 (i) Da Vinci Resolve & Adobe Premiere 

 (ii) Final Cut Pro & Adobe Encore 

 (iii) Avid Media Composer & Sony Vegas 

 (iv) Pro Tool & Nuendo 

 Options: 

 (1) (iii) (2) (iv) (3) (ii) and (iii) (4) All these 

 

16. ब इिरी िांबर नसस्टम क  वणयि इस वैनिक नवि ि ि ेनकय  ह ै

 (1) नपांगलु    (2) भ स्कर च यय 

 (3) र म िुजम   (4) भट्ट च यय 

 Binary number system is described by the Vedic scholar 

 (1) Pingula   (2) Bhaskaracharya  

 (3) Ramanujam   (4) Bhattacharaya 

 

17. वीनियो सांप िि वकय फ़्लो में SSD के क्य  फ यि ेहैं? 

 (i) तेज़ िेट  अांतरण िर 

 (ii) कोई मनुवांग (नहलिे व ल ) भ ग िहीं, अनधक नटक ऊ ह ै 

 (iii) HDD से कम ल गत 

 (iv) उपरोक्त सभी 

 नवकपप: 

 (1) (i) और (ii) (2) (ii) और (iii) (3) (iii) (4) (iv) 

 What is/are the advantage(s) of SSD in video editing workflow? 

 (i) Faster data transfer rate 

 (ii) No moving parts, more durable  

 (iii) Lower cost than HDD 

 (iv) All of the above 

 Options: 

 (1) (i) & (ii) (2) (ii) & (iii) (3) (iii)  (4) (iv)  
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18. पोस्ट-प्रोिक्शि प्रनक्रय  में एनिमेनटक्स क  उद्देश्य क्य  ह?ै 

 (i) दृश्यों क  पवूय-कपपि  

 (ii) अांनतम रांग गे्रनिांग 

 (iii) कह िी की बेहतर स्पष्टत  और समझ के नलए 

 (iv) नफपम की अांनतम प्रस्तुनत 

 नवकपप 

 (1) (ii) (2) (ii) और (iv) (3) (i) और (iii) (4) ये सभी 

 What is the purpose of animatics in the post-production process? 

 (i) Pre-Visualization of scenes 

 (ii) Final color grading 

 (iii) For better clarity and understanding of the story 

 (iv) Final submission of the film 

 Option 

 (1) (ii) (2) (ii) and (iv) (3) (i) and (iii)  (4) All these 

 
19. सांप िि सॉफ़्टवेयर में "की-फे्रम" आपको इसकी अिमुनत िते  ह ै

 (i) समय के स थ अस् पष्ट् टत  िरू करि  

 (ii) समय के स थ नस्थनत सम योनजत करि   

 (iii) व स्तनवक समय में रांग सही करि   

 (iv) प्रभ व को सांकेनतत(एिीमेट) करि   

 नवकपप 

 (1) (i), (ii) और (iv) (2) (ii) और (iii) (3) (i) और (ii) (4) ये सभी 

 In editing software, "Keyframe" allows you to 

 (i) Change opacity over time 

 (ii) Adjust position over time  

 (iii) Color correct in real-time 

 (iv) Animate effects 

 Options 

 (1) (i), (ii) and (iv) (2) (ii) and (iii)  (3) (i) and (ii)  (4) All these 

 
20. भ रतीय नसिेम  के मकू यगु के सांप िकों में श नमल हैं: 

 (i) सरस्वतीब ई फ पके 

 (ii) ि ि  स हब फ पके 

 (iii) एजर  मीर 

 (iv) ब बूर व पेंटर 

 नवकपप 

 (1) (ii) और (iv) (2) (i) और (iii)  (3) (i), (ii) और (iv)  (4) ये सभी 

 Editors of the silent era of Indian cinema included: 

 (i) Sarswatibai Phalke 

 (ii) Dadasaheb Phalke 

 (iii) Ezra Mir 

 (iv) Baburao Painter 

 Options 

 (1) (ii) and (iv) (2) (i) and (iii)  (3) (i), (ii) and (iv)  (4) All these 

 

I-4 
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21. भ वि त्मक रूप से आवेनशत दृश्य में, निम्िनलनखत में से कौि स  सांप िि नवकपप इसके भ वि त्मक प्रभ व को बढ  सकत  ह?ै 

 क. नकसी प त्र के बोलिे के िौर ि, पहले और/य  ब ि में मौि क  उपयोग करि  

 ख. दृश्य में श नमल प त्रों के प्रनतनक्रय  शॉट्स सनम्मनलत करि  

 ग. जैसे ही स्पीकर अपिी ल इिें परूी करत  ह,ै उसक  लग त र शॉट बि ए रखि  

 घ. एक नस्थर व इि शॉट क  उपयोग करि   

 नवकपप 

 (1) (क) और (ख) (2) (ख) (3) (घ) (4) (ग) 

 In an emotionally charged scene, which of the following editing choices can enhance its emotional 

impact? 

 A. Using silence during, before and/or after a character speaks 

B. Inserting reaction shots of the characters involved in the scene 

C. Maintaining a continuous shot of the speaker as they complete their lines 

D. Using a static wide shot  

 Options 

 (1) (A) and (B) (2) (B)  (3) (D)  (4) (C) 

 

22. अटिकर्थन (A): सांप िि कौशल केवल नवनशष्ट सॉफ़्टवेयर पर निभयर िहीं करत  ह।ै 

 कारण/तकक  (R): म िक सांप िि सॉटटवेयर क  गहर  ज्ञ ि होिे से सांप िकीय कौशल क  कुशलत पवूयक उपयोग करि ेमें मिि नमलती ह।ै 

 टिकल्प : 

 (1) (A) और (R) िोिों गलत हैं  (2) (A) सत्य (R) गलत हैं 

 (3) (A) और (R) िोिों सत्य हैं   (4) (A) गलत (R) सत्य हैं 

 Assertion (A): Editing skill does not solely depend on specific software. 

 Reason (R): Having deep knowledge of standard editing software helps demonstrate editorial skill 

efficiently. 

 Options : 

 (1) (A) and (R) both are false (2) (A) is true but (R) is false 

 (3) (A) and (R) both are true (4) (A) is false but (R) is true 

 

23. अटिकर्थन (A): नफपम सभी कल  रूपों क  एक सांयोजि ह।ै 

 कारण/तकक  (R): सांप िक क  कल त्मक दृनष्टकोण सांप िि तकिीक के कौशल को कमजोर कर सकत  ह।ै 

 टिकल्प : 

 (1) (A) और (R) िोिों सत्य हैं   (2) (A) और (R) िोिों गलत हैं 

 (3) (A) सत् य (R) गलत हैं   (4) (A) गलत (R) सत् य हैं  

 Assertion (A): Film is a combination of all art forms. 

 Reason (R): An artistic approach by the editor may dilute their technical skill. 

 Options : 

 (1) (A) and (R) both are true  (2) (A) and (R) both are false 

 (3) (A) is true but (R) is false (4) (A) is false but (R) is true 
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24. नकसी एनिनटांग सॉटटवेयर में ट इमल इि क  उपयोग _______ ह।ै  

 (1) अप्रयकु्त फुटेज को स्टोर करि   

 (2) केवल ऑनियो प्रिनशयत करि   

 (3) नक्लप को व्यवनस्थत और अिुक्रनमत करि   

 (4) प्रक श प्रभ व को नियांनत्रत करि   

 The timeline in an editing software is used to _______ 

 (1) Store unused footage.  

 (2) Display audio only. 

 (3) Organize and sequence clips. 

 (4) Control lighting effects. 

 

25. बेमेल को चिुें। 

 (1) नशनमत अमीि   (2) र ज कपरू 

 (3) िेनवि धवि   (4) हृनर्केश मखुजी 

 Pick the odd one out. 

 (1) Shimit Amin   (2) Raj Kapoor 

 (3) David Dhawan   (4) Hrishikesh Mukherjee 

 

26. 'बी-रोल' क  त त्पयय क्य  ह?ै 

 (1) पिृभनूम सांगीत 

 (2) बैकअप वीनियो फ़ इलें 

 (3) दृश्य को बढ िे के नलए परूक फु़टेज 

 (4) हट ए गए दृश्य 

 What does the term 'B-Roll' refer to? 

 (1) Background music 

 (2) Backup video files 

 (3) Supplementary footage to enhance the scene 

 (4) Deleted scenes 

 

27. नकस प्र रांनभक अमेररकी नफपम निम यत  ि े'ि बथय ऑफ ए िेशि' में सम ि ांतर सांप िि क  उपयोग नकय  थ ? 

 (1) ऑरसि वेपस   (2) च ली चपैनलि 

 (3) िी.िब्लपय.ू नग्रनफ़थ   (4) एिनवि एस. पोटयर 

 Which early American filmmaker used parallel editing in ‘The Birth of a Nation?’ 

 (1) Orson Welles   (2) Charlie Chaplin 

 (3) D.W. Griffith   (4) Edwin S. Porter 

 



13/I/XXIV/VIII 10 

28. निम्िनलनखत में से कौि स  सांप िि नवकपप सांव ि क  उपयोग नकए नबि  नकसी चररत्र की आांतररक भ वि त्मक नस्थनत को प्रकट करिे में 

मिि कर सकत  ह?ै 

 क. चेहरे के भ वों क  क्लोज़-अप शॉट 

 ख. नवनभन्ि फे़्रनमांग पैम िों के बीच त्वररत सांक्रमण 

 ग. कई कैमर  कोणों और चहेरे के नवनवध भ वों क  उपयोग करि   

 घ. प्रतीक त्मक य  रूपक दृश् यों क  उपयोग करि   

 नवकपप 

 (1) (क), (ख) और (ग) (2) (ख) और (ग) (3) (क) और (घ) (4) ये सभी 

 Which of the following editing choices can help reveal a character's internal emotional state without 

using dialogue? 

 A. A close-up shot of facial expressions 

B. Quick transition between different framing scales 

 C. Using multiple camera angles and various facial expressions  

 D. Cutting away to symbolic imagery or metaphors 

 Options 

 (1) (A), (B) and (C)  (2) (B) and (C) (3) (A) and (D)  (4) All these 

 

29. 'िेनस्टांग' सांप िि में क्य  अिमुनत िते  ह?ै 

 (1) एक नक्लप को धीमी गनत में रखि  

 (2) कई अिुक्रमों को समहूीकृत करि  

 (3) केवल ऑनियो निय यत करि   

 (4) सभी अप्रयकु्त फुटेज को एक नबि में रखि   

 What does ‘nesting’ allow in editing? 

 (1) Placing a clip in slow motion 

 (2) Grouping multiple sequences 

 (3) Exporting audio only  

 (4) Keeping all unused footage in one bin 

 

30. 'कुलेशोव प्रभ व' िश यत  ह ैनक कैसे _____ 

 (1) ध्वनि नकसी दृश्य के भ वि त्मक स्वर को बिल ितेी ह ै

 (2) िशयक छनवयों के सांयोजि से अथय उत्पन्ि करत ेहैं 

 (3) सांगीत गनत बढ  सकत  ह ै

 (4) प्रक श नकसी दृश्य की मिोिश  को प्रभ नवत करत  ह ै

 The ‘Kuleshov Effect’ demonstrates how  

 (1) Sound changes the emotional tone of a scene. 

 (2) Audiences create meaning from the juxtaposition of images. 

 (3) Music can drive pacing.  

 (4) Lighting affects the mood of a scene.  
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isij–II : O;fDrfu"B Vkbi iz'u  
Paper–II : Subjective Type Question 

 

टनर्देश (प्रश् न 31-32): वणयि त्मक उत्तर निए गए स्थ ि पर ही नलखे ज ए। परूक पिृों के नलए कोई प्र वध ि िहीं ह।ै नचत्र (जह ां भी 

बि िे के नलए कह  ज ए) केवल क ली पेंनसल क  उपयोग करके बि ए ज िे हैं।  

Directions (Questions 31-32): Descriptive Answers are to be written in the space provided. There is no 

provision for supplementary sheets. Drawings (Wherever asked to Draw) are to be drawn using black 

pencil only.   

 

प्रश्न 31 : निम्िनलनखत में से नकसी एक क  उत्तर िीनजए। 

Question 31: Attempt any one of the following :  

 20 vad 

 20 marks 

 
 एक अच्छी तरह से सांप नित नफपम की प चँ उप लेखिीय नवशेर्त  नलनखए। प्रभ वी सांप िि तकिीकों को प्रिनशयत करि ेव ले सांप िकों के 

ि म व ली उपलेखिीय नफपमों के उि हरणों के स थ अपिे तकय  क  समथयि करते हुए प्रत्येक नवशेर्त  पर नवस्त र से चच य करें। इसके 

अनतररक्त, अपिे समग्र मपूय ांकि को मजबूत करि े के नलए कुछ नफपमों में कमजोर य  नवघटिक री सांप िि के उि हरणों पर अपिी 

आलोचि त्मक र य प्रि ि करें। (अपि  उि हरण केवल फीचर नफपमों तक सीनमत रखें) 

 Write five defining characteristics of a well edited film. Discuss each characteristic in detail, 

supporting your argument with examples from notable films with the editors names that showcase 

effective editing techniques. Additionally, provide your critical opinion on instances of weak or 

disruptive editing in certain films to strengthen your overall assessment. (Restrict your example to 

feature films only)  

या / OR 

 भ रतीय नसिमे  य  नवश्व नसिमे  में महत्वपणूय योगि ि ििेे व ले च र नफ़पम सांप िकों के ब रे में नलनखए। उिके ि र  सांप नित फीचर नफपमों 

के ब रे में चच य करें, आपको उिके सांप िि क यय में क्य  पसांि आय  य  पे्ररण ि यक लग । 

 Write about four film editors who have made a significant contribution in Indian Cinema or World 

Cinema. Discuss about the feature films they have edited, what you liked or found inspiring about 

their editing work. 
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प्रश्न 32 : निम्िनलनखत में से नकसी एक क  उत्तर िीनजए। 

Question 32: Attempt any one of the following :  

 20 vad 

 20 marks 

 

 
 कपपि  कीनजए नक आप ग्र मीण भ रत में ब ल नवव ह पर एक वतृ्तनचत्र क  सांप िि शरुू करि ेव ले हैं। आपके प स कई घांटों के फु़टेज हैं 

नजिमें ग्र मीणों (ब ल नवव ह के पक्ष और नवपक्ष िोिों) के स क्ष त्क र और उि लोगों के स क्ष त्क र श नमल हैं जो इि नवव हों से गजु़रे हैं 

और नजन्होंिे नसस्टम से लड ई लडी, स थ ही स म नजक क ययकत यओ ां और क िूि प्रवतयि अनधक ररयों के स क्ष त्क र भी श नमल हैं। आपके 

प स बहतु अनधक फुटेज ग्र मीण जीवि के दृश् यों और लोगों के ििैांनिि क यों में जटेु होिे की ह।ै आपके प स खर ब तरह से शटू नकय  हुआ 

एक लडकी क  एक बहतु ही लांब  स क्ष त्क र भी ह ैजो अच िक और अप्रत्य नशत रूप से ब ल नवव ह के आघ त के ब रे में नवस्त र से ब त 

करि  शरुू कर ितेी ह।ै आपक  इस नफ़पम को सांप नित करिे क  क् य  दृनष्टकोण होग ? आपके अिुस र कथ  क  फोकस नकस पर होि  

च नहए और आप इसे कैसे प्र प्त करिे क  प्रय स करेंगे? 

 Imagine that you are about to start editing a documentary on child marriages in rural India. You have 

several hours of footage which consist of interviews of villagers (both for and against child 

marriages), interviews of those who have gone through these marriages and those who fought the 

system, as well as social workers and law enforcement officials. You have hours of footage of rural 

landscapes and people going about their lives. You also have one badly shot long interview of a girl 

who suddenly and unexpectedly started talking in detail about the trauma of child marriage. How 

would you approach the edit of this film? What do you think should be the focus of the narrative and 

how would you try to achieve that? 

य  / OR 

 ऐस  कह  ज त  ह ैनक नफपमें िो टेबल पर बिती हैं- र इनटांग टेबल और एनिनटांग टेबल। क्य  आप इस रचि  प्रनक्रय , और एक पटकथ  के 

एक फीचर नफपम में रूप ांतररत होि,े पररवतयिों के ब रे में बत  सकते हैं? 

 It is said that films are made on two tables — the writing table and the editing table. Can you explain 

the process of this journey and the transformation that happens as a screenplay metamorphoses into 

a feature film? 
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परीक्षार्थी के टिए टनरे्दश / INSTRUCTIONS TO CANDIDATE 

1.  परीक्ष  शरुू होिे से पहले प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  के कवर और ओएमआर शीट पर आवश्यक ज िक री भरें। 

2.  परीक्ष  (पेपर-I और पेपर-II) की कुल अवनध 120 नमिट ह।ै निव् य ांग पररक्ष थी के नलये कुल 40 नमिट अनतररक् त अवनध तथ  स् क्र ईब क  प्र वध ि ह।ै प्रश् ि-सह-उत्तर 

पुनस्तक  खोलिे के तुरांत ब ि उसकी पूणयत  की ज ँच करें।  

3.  पेपर-I में कुल 30 वस्तुनिि प्रक र के प्रश्न हैं। 

4.  प्रत्येक प्रश्न के च र नवकपप (1), (2), (3) और (4) हैं। इि च र नवकपपों में से केवल एक ही सबसे उपयुक् त या सही उत्तर ह।ै प्रत्येक प्रश्न के नलए सबसे उपयुक् त 

या सही उत्तर के अिुरूप नवकपप क  चयि करें। प्रत्येक प्रश्न के उत्तर क  मपूय ांकि निम्िनलनखत अांकि योजि  के अिुस र नकय  ज एग :  

 पूणय अांक: +2 यनि केवल सबसे उपयुक् त या सही टिकल्प चिु  गय  ह;ै 

 शनू्य अांक: 0 यनि कोई भी नवकपप िहीं चिु  गय  है (अथ यत, प्रश्न अिुत्तररत ह)ै;  

 िक र त्मक अांक: -0.5 अन्य सभी म मलों में। 

5-  वस्तुनिि प्रक र के उत्तर ओएमआर उत्तर-पत्रक पर अांनकत नकए ज िे हैं, जो अलग से उपलब्लध कर ए गए हैं। 

6.  प्रश्न के उत्तर के रूप में एक ब र अांि क र को क ल  कर निय  ज त  ह,ै तो यह अांनतम ह।ै उत्तर नवकपप को एक ब र क ल  करिे के ब ि बिल  िहीं ज  सकत ।  

7.  अिुव ि में अस्पष्टत  के म मले में, अांग्रेजी सांस्करण को प्र म नणक म ि  ज एग । प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  में ही रफ क यय करि  ह।ै रफ क यय करिे के नलए प्रश् ि-सह-

उत्तर पुनस्तक  में समनपयत जगह िी गई ह।ै 

8.  पेपर-II में नवर्यनिष्ट् ठ प्रक र के प्रश्न हैं। नवर्यनिष्ट् ठ प्रश्न के उत्तर निए गए स् थ ि में ही नलखें। सभी प्रश् िों को केवल एक ही भ र्  में नलखें अथ यत अांग्रेजी में य  नहांिी में।  

9.  प्रश् ि क  उत्तर िेिे के नलए अांि क र को क ल  करिे के नलए केवल िीले/क ले बॉल पॉइांट पेि क  उपयोग करें। ह ल ँनक, रेख नचत्र और नचत्र में केवल पेंनसल क  

उपयोग करके बि एां।  

10. इस प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  य  इसके नकसी भ ग को परीक्ष  हॉल के ब हर ले ज िे य  ले ज िे क  प्रय स करिे व ले परीक्ष थी के नवरुद्ध उपयुक्त नसनवल/आपर नधक 

क ययव ही की ज एगी। 

11. नकसी भी प्रश्न(िों) को अांनतम मपूय ांकि से ब हर करिे क  अनधक र परीक्ष  प्र नधक री के प स ह।ै 

12. प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  के नकसी भी मि के सांबांध में परीक्ष  निरीक्षक से स्पष्टीकरण ि म ांगें। अपिे सवोत्तम निणयय क  प्रयोग करें। 

1.  Fill up the necessary information on the cover of Question cum Answer Booklet and the OMR Sheet before commencement 

of the test.  

2.  The total duration of the Test (Paper-I & Paper-II) is 120 minutes. There is a provision of additional 40 minutes and scribe 

for candidates belonging to PwD. Check for completeness of the Question cum Answer Booklet immediately after opening.  

3.  There are 30 objective type questions in Paper-I.  

4.  Each question has FOUR options (1), (2), (3) and (4). ONLY ONE of these four options is either the most appropriate or 

correct answer. For each question, choose the option corresponding to the most appropriate or correct answer.  Answer 

to each question will be evaluated according to the following marking scheme:  

 Full Marks: +2 If ONLY the most appropriate or correct answer is chosen;  

 Zero Marks: 0 If none of the options is chosen (i.e., the question is unanswered);  

 Negative Marks: –0.5 In all other cases.  

5.  Objective type Answers are to be marked on the OMR Answer-Sheet, which is provided separately.  

6.  Once oval is darkened as answer to the question, it is final. Answer option once darkened cannot be changed.  

7. In case of ambiguity in translation, English version will be deemed authentic. Rough work is to be done in Question cum 

Answer Booklet only. Dedicated space is provided for rough work in question cum answer booklet. 

8. Paper-II is of subjective type questions. Answers to subjective questions are to be written in the space provided. All 

questions are to be attempted in only one language i.e., either in English or in Hindi. 

9.  Use only Blue/Black Ball Point Pen to darken the oval for answering a question. However, sketches and drawings are to be 

drawn using pencil only. 

10. Appropriate civil/criminal proceedings will be instituted against the candidate taking or attempting to take this Question 

cum Answer Booklet or part of it outside the examination hall.  

11. The right to exclude any question(s) from final evaluation rests with the testing authority.  

12. Do not seek clarification on any item in the Question cum Answer Booklet from the test invigilator. Use your best judgment.  
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This OMR Sheet and Question cum Answer Booklet both are to be returned on completion of the test. 
 


