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isij–I : oLrqfu"B Vkbi iz'u 
Paper–I : Objective Type Questions 

 

टनर्देश (प्रश् न 1-30): ये बहु वैकनपपक प्रश् ि हैं। प्रत्येक प्रश्न के 2 अांक होंगे। प्रत्येक गलत उत्तर के नलए 0.5 अांक क टे ज एांगे। 

नबि  प्रय स नकए गए प्रश्नों के नलए कोई अांक िहीं निय  ज एग  और ि क ट  ज एग । नीचे टर्दए गए प्रत्येक प्रश्न के टिए सबसे 

उपयुक्त उत्तर चुनें: 

Directions (Questions 1-30): These are Multiple Choice Questions (MCQs), and each question carries 2 

marks. 0.5 marks will be deducted for each incorrect answer. No marks will be awarded or deducted for 

unattempted questions. Select the most appropriate answer for each of the questions below : 

 

1. 'ि ट्यश स्त्र' में वनणित िो मलूभतू ितृ्य शैनलय ाँ --------- ह।ै  

 (1) त ांडव और ल स्य   (2) ि ट्य ितृ्य और गीत ितृ्य 

 (3) अनभिय और मदु्र    (4) रूप ितृ्य और भ व ितृ्य 

 Two fundamental dance styles described in ‘Natyashastra’ are____ 

 (1) Tandava and Lasya   (2) Natya Nritya and Geet Nritya 

 (3) Abhinaya and Mudra  (4) Roop Nritya and Bhav Nritya 

 

2. सांस्कृत रांगमांच में ‘मत्तवरणी' क्य  ह?ै 

 (1) ऑकेस्र  नपट   (2) नवांग्स (स इड कॉररडोर) 

 (3) ल इनटांग रूम   (4) ितृ्य शैली 

 In Sanskrit Theatre , what is ‘Mattavarani’? 

 (1) Orchestra pit   (2) Wings (side corridors) 

 (3) Lighting room   (4) Dance form 

 

3. बेमेल को चिुें।  

 (1) आांनगक (2) आह यि (3) म नमिक (4) स नत्वक 

 Pick the odd one out.  

 (1) Aangik (2) Aaharya (3) Marmik (4) Satvik 

 

4. निम्िनलनित में से कौि स  सबसे अच्छ  उि हरण ह ैनक जॉिर शैली नकस प्रक र िशिकों की अपेक्ष ओ ां को प्रभ नवत करती ह?ै  

 (1) बड़े बजट व ली निपम गणुवत्त  नक कसौटी पर िरी ि  उतरि ेपर भी हमेश  परुस्क र जीतती ह ै 

 (2) रोम ांनटक कॉमेडी से भ वि त्मक तीव्रत  और ििु ांत नक आश  की ज ती ह ै 

 (3) हॉरर निपम आम तौर पर िशिकों को रहस्य, डर और अांधेरे दृश्यों के नलए तैय र करती ह ै 

 (4) निपम निम िण में दृश्य नवध ि और कथ  कथि पर जॉिर (शैली) क  कोई प्रभ व िहीं पड़त  है 

 Which of the following best illustrates how genre influences audience expectations in cinema? 

 (1) A high budget film always wins award regardless of its category.  

 (2) A romantic comedy is expected to include emotional intensity and tragic endings.  

 (3) A horror film typically prepares the audience for suspense, fear, and dark visuals.  

 (4) Genre has no impact on storytelling style of visual treatment in filmmaking.  
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5. पीटर ब्रकू की मह भ रत में कृष्ण की भनूमक  को इस प्रक र िश िय  गय  ह:ै 

 (1) भौनतक नचांत ओ ां से िरू एक पर भौनतक ईश्वरीय रूप  

 (2) म िवीय समस्य ओ ां को सलुझ िे व ल  रणिीनतक र 

 (3) एक सविज्ञ कथ व चक  

 (4) अ-शरीरी वॉयस-ओवर  

 In Peter Brook's Mahabharata, the role of Krishna was portrayed as a/an  

 (1) metaphysical God figure removed from mortal concerns 

 (2) political strategist rooted in human dilemmas  

 (3) omniscient narrator  

 (4) voiceover without physical representation 

 

6. स त अनभिेत  – क, ि, ग, घ, च, छ, और ज िशिकों के स मि ेएक पांनि में बैठे हैं;  

 घ नबपकुल बीच में बैठ  ह ै 

 क, घ के तरुांत ब ई ां ओर बैठ  ह ै 

 ग, घ के तुरांत ि ई ां ओर बैठ  ह ै 

 छ एक छोर सीम  पर बैठ  ह ै 

 ज,छ के नवपरीत छोर पर बैठ  ह ै 

 छ और क के बीच केवल एक व्यनि बैठ  ह ै 

 ि, क य  घ के बगल में िहीं बैठ  ह ै 

 Seven actors – A, B, C, D, E, F, and G are seated in a row facing the audience; 

 D is sitting exactly in the middle. 

 A is sitting immediately to the left of D.  

 C is sitting immediately to the right of D.   

 F is seated at one of the extreme ends.  

 G is seated at the opposite end from F.  

 Only one person sits between F and A.  

 B is not sitting next to A or D.  

 

 ब एां से िसूरे स्थ ि पर कौि बैठ  ह?ै 

 (1) ि  (2) क  (3) च  (4) ग 

 Who is sitting in the second position from the left? 

 (1) B  (2) A  (3) E  (4) C 

 

7. पे्रमचांि ि र  नलनित उपन्य स 'गोि ि' में नकस स म नजक समस्य  को उठ य  गय  है? 

 (1) मनहल ओां की स्व धीित     (2) नकस िों की गरीबी और शोषण 

 (3) शहरी जीवि की नवल नसत    (4) अनतव ि 

 What is the main social issue depicted in the novel "Godaan" by Premchand? 

 (1) Independence of women (2) Poverty and exploitation of farmers 

 (3) Luxury of urban life   (4) Extremism 

U-2 
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8. ज प िी प्रिशिि कल  "क बुकी" के ब रे में निम्िनलनित में से कौि स  कथि सत्य है? 

 (1) क बुकी एक मकू ि ट्य प्रक र ह ैनजसमे अनभिते  चहेरे पर म स्क लग त ेह ैइसक  उिगम बौद्ध परांपर  में ह ै 

 (2) क बुकी प रांपररक रूप से केवल मनहल ओां ि र  नकय  ज त  ह ै

 (3) क बुकी एक श स्त्रीय ज प िी नथएटर ह ैनजसमे अलांक ररक वेशभसू  और शलैीगत श्ृांग र होत  ह ैइसमें स् री-प र भनूमक एां भी परुुष 

निभ ते ह ै(ओि ग ट ). 

 (4) क बुकी इत लवी सांगीत और शेक्सनपयर की कह नियों को नमल कर एक पनिमी ओपरे  रूप ह ै

 Which of the following statements about the Japanese performing art "Kabuki" is true? 

 (1) Kabuki is a silent, masked dance drama originated from Buddhist rituals 

 (2) Kabuki is traditionally performed only by women 

 (3) Kabuki is a classical Japanese theatre known for stylized drama, elaborate costumes and male 

actors playing female roles (Onnagata) 

 (4) Kabuki is a western opera form combining Italian music and Shakespearean stories 

 

9. नकसी निपम के दृश्य में अनभिते  नक 'सबटेक्स्ट' पर म स्टरी िश िि ेव ल  निम्िनलनित में से कौि स  उि हरण उत्तम है? 

 (1) िशिकों को हर शब्ि सिु ई ििे ेके नलए जोर से और स्पष्ट रूप से सांव ि बोलि  

 (2) सांव िों नक भ वपणूि प्रस्तुनत अथिव ि मौि तथ  आाँिों नक भ ष  के प्रयोग ि र  सहजत  से आांतररक भ वि त्मक सांघषि िशिि  

 (3) पटकथ  में नलिे गए श रीररक नक्रय ओ ां को और सांव िों को ठीक ठीक प्रस्तुत करि   

 (4) हर म यिे में बोल ेगए सांव ि के श नब्िक अथि के स थ आव ज के लहजे क  नबपकुल मले ि ि  

 Which of the following best illustrates an actor's mastery over ‘subtext’ in a film scene?  

 (1) Delivering dialogue loudly and clearly to ensure every word is heard by the audience 

 (2) Expressing a contradictory inner emotion through silent pauses, micro-expressions or eye 

movement while speaking neutral or polite lines 

 (3) Memorizing and reproducing exact physical actions written in the script without deviation 

 (4) Matching the tone of voice exactly to the literal meaning of the spoken dialogue in every sense 

 

10. नमल ि करें:  

 नाम  पुस् तक  

 (i) र ही म समू रज़  (क) सांस्क र 

 (ii) इर वती कवे (ि) स नहब बीबी और गलु म 

 (iii) य ूआर अिन्तमनूति (ग) आध  ग ांव 

 (iv) नबमल नमर (घ) यगु ांत 

 (1) i-ि, ii-घ, iii-क, iv-ग   (2) iii-क, ii-घ, i-ग, iv-ि 

 (3) i-घ, ii-ग, iii-ि, iv-क   (4) iii-क, i-ग, ii-ि, iv-घ 

 Match the following :  

 Names Book 

 (i) Rahi Masoom Raza (a) Sanskar 

 (ii) Iravati Karve (b) Sahib, Bibi Aur Ghulam 

 (iii) U R Anantmurthy (c) Aadha Gaon 

 (iv) Bimal Mitra (d) Yugant 

 (1) i-b, ii-d, iii-a, iv-c   (2) iii-a, ii-d, i-c, iv-b 

 (3) i-d, ii-c, iii-b, iv-a   (4) iii-a, i-c, ii-b, iv-d 
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11. स्टैनिस्ल वस्की के अिुस र, प्रिशिि में 'गनत' और 'लय' के बीच क्य  अांतर ह?ै 

 (1) गनत भ वि त्मक ह,ै लय श रीररक ह ै

 (2) गनत तीव्रत  को सांिनभित करती ह,ै लय पैटिि और गनत की नभन्ित  को सांिनभित करती ह ै

 (3) गनत शव्ि आध ररत ह ैऔर लय सांगीत आध ररत ह ै

 (4) वे परस्पर नवनिमय योग्य शब्ि हैं 

 According to Stanislavski, what is the difference between "tempo" and "rhythm" in performance?  

 (1) Tempo is emotional, rhythm is physical  

 (2) Tempo refers to speed, rhythm to pattern and variation of speed 

 (3) Tempo is speech based, rhythm is movement-based 

 (4) They are interchangeable terms 

 

12. "सॉन्ग्स म ई मिर टॉट मी" ि मक आत्मकथ  निम्िनलनित में से नकस अनभिेत  ि ेनलिी? 

 (1) अल पनचिो (2) म लौि ब्रैंडो (3) रॉबटि डी िीरो (4) जैक निकलसि 

 The Autobiography titled "Songs my mother taught me” was written by which of the following 

legendary actors? 

 (1) Al Pacino  (2) Marlon Brando  (3) Robert De Niro  (4) Jack Nicholson 

 

13. 'अनभिेत ओ ां को आांतररक सांघषि को व्यि करिे के नलए नस्थरत  बि ए रििी च नहए'। इस कथि में कौि सी ध रण  निनहत है? 

 (1) नस्थरत  हमशे  भ वि  क  सांच र करती ह ै

 (2) आांतररक सांघषि को सांव िों के म ध्यम से बत य  य  निि य  िहीं ज  सकत  

 (3) गनत की अिुपनस्थनत ि टकीय ति व को बढ  सकती ह ै

 (4) गनत आांतररक नवच र से ध्य ि भटक ती ह ै

 Statement : "Actors must maintain stillness to convey inner conflict". Which assumption is implicit 
in the statement? 

 (1) Stillness always communicates emotion  

 (2) Inner conflict cannot be shown through speech 

 (3) The absence of motion may enhance dramatic tension 

 (4) Movement distracts from inner thought 

 

14. 'श्ृांग र सम्र ट' सांज्ञ  से नवभनूषत कौि से मह ि मर ठी अनभिेत  मांच पर मनहल  प रों नक भनूमक  निभ ि ेके नलए ज िे ज ते थे।  

 (1) र ज  पर ांजप े   (2) ि ि  कोंडके 

 (3) ि र यण श्ीप ि र जहांस (ब ल गांधवि) (4) श्ीर म ल ग ू

 Which legendary Marathi actor known as "Sringara Samrat” (Emperor of Romance), was famous for 

his exceptional portrayal of female characters on stage? 

 (1) Raja Paranjape   (2) Dada Kondke 

 (3) Narayan Shripad Rajhans (Bal Gandharva) (4) Shriram Lagoo 

 

U-3 
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15. 'नपच', 'गनत' और 'मौि' आव ज़ में आिशि सांतलुि बि कर स्वर के प्रनशक्षण में, क्य  प्र प्त नकय  ज  सकत  ह?ै  

 (1) स्वर स्व स््य    (2) श्व स नियांरण  

 (3) स्पष्टत  और भ वि त्मक लय   (4) वॉपयमू प्रक्षेपण 

 In voice training, what is the ideal balance between "Pitch", "Pace” and “Pause” primarily aimed to 

achieve? 

 (1) Vocal health   (2) Breath control 

 (3) Clarity and emotional rhythm (4) Volume projection 

 

16. ‘वरफ्रें डांगसइिेक्ट’ नथएटर की एक तकिीक ह ैजो _____ से सांबांनधत ह ै

 (1) जजी ग्रोटोव्स्की (2) सैमअुल बेकेट (3) ऑगस्टो बोआल (4) बटोपट ब्रेख्त 

 ‘Verfremdungseffekt’ is a technique in theatre associated with _____ 

 (1) Jerzy Grotowski (2) Samuel Beckett (3) Augusto Boal (4) Bertolt Brecht 

 

17. ओनडश  की लोक कल  ‘िसकनथआ’ में नकतिे कथ व चक होत ेह ै? 

 (1) एक कथ व चक (2) च र कथ व चक (3) िो कथ व चक (4) कोई कथ व चक िहीं 

 ‘Dasakathia’ – the folk art form of Odisha, involves________. 

 (1) One Narrator (2) Four Narrators (3) Two Narrators (4) No Narrator 

 

18. “म इकल चेिव तकिीक” मखु्य रूप से निम्ि से सांबांनधत ह:ै 

 (1) नकसी प र के आांतररक जीवि को िश िि ेके नलए ब हरी ह व-भ व क  उपयोग करि  

 (2) नकसी अनभिेत  के अतीत के अिभुवों से भ वि त्मक स्मरण 

 (3) स्वर प्रनशक्षण के नलए व्यवनस्थत स धि  

 (4) सहज अनभिय के नलए इम्प्रोव इजसेि 

 “Michael Chekhov Technique” is primarily concerned with: 

 (1) Using external gestures to create a character’s inner life 

 (2) Emotional recall from an actor’s past experiences 

 (3) Systematic approach to vocal training 

 (4) Improvisation techniques and spontaneity 

 

19. मांच पर ‘फे्रस्िेल ल इट’ क  उद्देश्य ह ै..... 

 (1) गनतशील और पररवतििशील प्रक श प्रभ व पिै  करि  (2) मांच की पषृ्ठभनूम को रोशि करि  

 (3) सम योज्य फोकस ि र  नवस्त ररत, सम प्रक श ििे   (4) तीव्र फोकस व ल  प्रक श बि ि  

 The purpose of ‘Fresnel light’ on stage is to  

 (1) create moving and dynamic light effects 

 (2) illuminate the background of stage 

 (3) produce diffused, soft light with adjustable focus 

 (4) create sharp focused light 
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20. “िनुिय  एक रांगमांच ह,ै हम सब म र अनभियकमी हैं। - शेक्सनपयर के नकस ि टक में ये पांनिय ाँ ह?ै 

 (1) ऐज़ य ूल इक इट   (2) ि मचेंट ऑफ वेनिस 

 (3) ि टेनमांग ऑफ ि श् ू   (4) मेजर फॉर मेजर 

 Which Shakespearean play has the lines, “All the world is a stage, men and women merely players”? 

 (1) As You Like It   (2) The Merchant of Venice 

 (3) The Taming of the Shrew (4) Measure for Measure 

 

21. 'अनभिय, कपपि  प्रसतू नस्थनतयों में सत्य व्यवह र को प्रस्ततु करि  ह'ै, - यह ______ ि र  िी गई अनभिय की पररभ ष  ह ै

 (1) ली स्रैसबगि   (2) सैििोडि म इजिर  

 (3) स्टेल  एडलर   (4) कॉन्स्टेंट इि स्टैनिस्ल वस्की 

 “Acting is behaving truthfully under imaginary circumstances”, is a definition of acting given by 

______. 

 (1) Lee Strasberg   (2) Sanford Meisner 

 (3) Stella Adler   (4) Constantine Stanislavsky 

 

22. निम्िनलनित क  नमल ि करें।  

 नाि्य रूप शैिी  टिधा के सार्थ सम्बद्ध नाम 

 (क) एनपक रांगमांच (i) म नटिि एनस्लि 

 (ि) पअूर रांगमांच (ii) बटोपट ब्रेख्त 

 (ग) अब्सडि रांगमांच (iii) सफिर ह शमी 

 (घ) स्रीट नथयेटर (iv) जेरज़ी ग्रोटोव्स्की 

 टिकल्प: 

 (1) (क) - (ii), (ि) - (iv), (ग) - (i), (घ) - (iii) 

 (2) (क) - (iv), (ि) - (ii), (ग) - (i), (घ) - (iii) 

 (3) (क) - (i), (ि) - (iv), (ग) - (ii), (घ) - (iii) 

 (4) (क) - (ii), (ि) - (iv), (ग) - (iii), (घ) - (i) 

 Match the Following  

 Theatrical forms/approaches  Associated Names 

 (A) Epic Theatre (i) Martin Esslin 

 (B) Poor Theatre  (ii) Bertolt Brecht 

 (C) The Absurd Theatre (iii) Safdar Hashmi  

 (D) The Street Theatre (iv) Jerzy Grotowski 

 Options 

 (1) (A) - (ii), (B) - (iv), (C) - (i), (D) - (iii) 

 (2) (A) - (iv), (B) - (ii), (C) - (i), (D) - (iii) 

 (3) (A) - (i), (B) - (iv), (C) - (ii), (D) - (iii) 

 (4) (A) - (ii), (B) - (iv), (C) - (iii), (D) - (i) 

 

U-4 
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23. 'मैनजक इि' अवध रण  नकसके ि र  नवकनसत की गई है? 

 (1) स्टेल  एडलर   (2) सैििोडि म इजिर  

 (3) कॉन्स्टेंट इि स्टैनिस्ल वस्की   (4) लॉरेंस ओनलवर 

 “Magic if” concept is developed by __________. 

 (1) Stella Adler   (2) Sanford Meisner 

 (3) Constantine Stanislavsky (4) Lawrence Oliver 

 

 

24. चररर निांिक प्रवनृत्त  (नसनिनसज़म) से सनक्रयत व ि की ओर पररवनतित होत  ह,ै यह ________  क  एक उि हरण ह:ै 

 (क) नवश्ृांिल सांरचि     (ि) समरूपत   

  (ग) चररर पररवतिि    (घ) चररर के जीवि के उत र-चढ व  

 (1) (क) और (ि) (2) (क) और (ग) (3)  (ग) और (घ) (4) (क) (ग) और (घ) 

 A shift in character from cynicism to activism is an example of: 

 (A) Broken structure    (B) Static beat  

 (C) Character transformation (D)  Character arc 

 Options 

 (1) (A) and (B) (2) (A) and (C) (3)  (C) and (D) (4) (A) (C) and (D) 

 

 

25. समहू दृश्य में, प रों में से एक बोल िहीं रह  ह,ै लेनकि ति व क  कें द्र ह।ै निम्िनलनित में से चररर क  कौि स  सनम्मलि सबसे प्रभ वी है? 

 (1) सनक्रय श्वण और चहेरे की सकू्ष्म प्रनतनक्रय एाँ 

 (2) ओवरएनक्टांग से बचिे के नलए श रीररक रूप से अलग होि  

 (3) ऐसी प्रनतनक्रय  करि  जैसे नक आप पहली ब र शब्ि सिु रह ेहों 

 (4) अपिी ल इि आिे तक भ वि त्मक रूप से तटस्थ रहि  

 In a group scene, one of the characters is not speaking, but is central to the tension. Which of the 

following inserts of the character are most effective? 

 (1) Active listening and subtle facial reactions 

 (2) Physically disengaging to avoid overacting 

 (3) Reacting as if you’re hearing the words for the first time 

 (4) Staying emotionally neutral until your line comes 
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टनरे्दश (प्रश् न 26-30): निम्िनलनित एक ल प (मोिोलॉग) को ध्य ि से पढें, जो नमशले ि म की एक दृनष्ट-ब नधत और श्वण-ब नधत लड़की और 

उसके गरुु की य र  की िोज करत  ह।ै अपिी समझ के आध र पर, आगे निए गए प्रश्नों के उत्तर िें। 

नमशले, आप िनुिय  को वैसे िहीं ििे सकत ेह ै, जैसे िसूरे ििेत ेहैं। आपको िनुिय  को समझिे क  एक अलग तरीक  प्रि ि नकय  गय  ह।ै यह इस 

ब रे में िहीं ह ैनक आप क्य  ििे य  सिु सकते हैं, यह इस ब रे में ह ैनक आप अपि ेभीतर क्य  महससू करते हैं। आपको अपिे ह थों से, निल से, और 

निम ग से ही सिुि -समझि  होग  । यह िनुिय  ध्वनियों और प्रक श से भरी ह,ै लेनकि आपको अपिी ििु की िनुिय  बि िी होगी। एक ऐसी िनुिय  

नजसे कोई और िहीं ििे सकत । आप की इस िनुिय  में अकेल पि , निर श  और अिेक ब ध एां होगी, लेनकि अगर आप पर जय स्वीक र कर लते े

हैं, तो आप सब कुछ िो िेंगे। इसनलए प्रनतनिि आपको धैयि और स हस के स थ अपिी लड़ ई लड़िी होगी । मैं यह ाँ आपके स थ ह ाँ - एक नशक्षक 

के रूप में िहीं, बनपक आपके म गििशिक के रूप में। हमें स थ नमलकर, आप की इस ि मोश िनुिय  में आप की आव ज़ प िी ह ै। अपिी इि कनमयों 

के ब वजिू आप कैसे प र प त ेहैं इसी में आपकी त कत हैं। 

Directions (Questions 26-30): Read the following monologue carefully, which explores the journey of a 

visually and hearing-impaired girl named Michelle and her mentor. Based on your understanding, answer 

the questions that follow. 

You will not see the world as others do, Michelle. You have been given a different way to understand it. It 

is not about what you can see or hear, it is about what you feel inside. You must listen with your heart, with 

your hands and with your mind. This world is full of sounds and light, but you have to create your own 

world. One that no one else can see. It will be lonely, frustrating, and full of obstacles, but if you give up, 

you lose everything. So you must fight, every day, with patience and courage. I am here with you – not as 

a teacher, but as your guide. Together, we will find your voice in this silent world. Your strength is not in 

what you lack, but in how you overcome. 

 

26. ‘नमशले की नवश्व सांबांधी ध रण ’ के ब रे में उसके म गििशिक क्य  बत िे क  प्रय स कर रह ेहैं? 

 (1) नमशले की ध रण  यह नबपकुल िसूरों की ध रण  के सम ि ह ै

 (2) यह नभन्ि ह ैऔर इसके नलए इांनद्रयों से परे की समझ की आवश्यकत  ह ै

 (3) यह िजेुय ह ै

 (4) इसे िज़रअांि ज़ नकय  ज ि  च नहए 

 What is the mentor trying to convey about ‘Michelle's perception of the world’? 

 (1) It is exactly the same as other's perception 

 (2) It is different and requires understanding beyond senses 

 (3) It is insurmountable  

 (4) It should be ignored 

 

27. म गििशिक िे नमशले को सिल होि ेके नलए नकि गणुों को नवकनसत करिे के नलए कह  ? 

 (क) धैयि और स हस। (ि) ह र ि म िि । (ग) गनत बढ ि ।  (घ) चपुच प त कत बढ ि । 

 टिकल्प: 

 (1)  क और ग (2) ि और घ (3) क और ि  (4) ये सभी  

 Which qualities does the teacher emphasize Michelle needs to succeed in? 

 (A) Patience and courage  (B) Not to accept defeat  

 (C) Develop Speed    (D) Build strength silently 

 Options: 

 (1) A and C (2) B and D (3) A and B (4) All these 
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28. "अपिे ह थों से, निल से, और निम ग से समझो और महससू करो" इस कथि से म गििशिक क  क्य  आशय ह?ै 

 (क) अपिी सभी सांवेिि ओ ां से अिुभव करें और ज िें  

 (ि) भ ग्य प ेभरोस  रिे  

 (ग) जब ज़रूरत हो, तब सल ह लें 

 (घ) अपिी सभी सनक्रय क्षमत ओ ां पर नवश्व स रिें 

 नवकपप: 

 (1) क और ग (2) ि और घ (3) क और घ  (4) ये सभी  

 What does the mentor mean by "Listen with your heart, with your hands, and with your mind"? 

 (A) Use all senses and emotions to perceive and understand. 

 (B) Listen to the destiny.  

 (C) When in need, take advice.  

 (D) Have faith in all your active faculties. 

 Options: 

 (1) A and C (2) B and D (3) A and D (4) All these 

 

29. एक मेथड एक्टर के नलए, इस मोिोलॉग को प्रभ वी रूप से प्रस्तुत करिे के नलए कौि सी तैय री सबसे उपयिु होगी? 

 (क) य ि करिे के नलए इस मोिोलॉग को कई ब र जोर से पढि  

 (ि) दृनस्ट-ब नधत और श्वण- ब नधत बच्चों के स्कूल में ज कर उिके व्यवह र और भ वि त्मक ऊज ि क  निरीक्षण करि  

 (ग) दृनस्ट-ब नधत और श्वण- ब नधत नवद्य नथियों और नशक्षकों क  निरीक्षण कर के उसके आध र पर तैय री करि  

 (घ) सम ि अनभिय ििेि  और उिकी िकल करि  

 टिकल्प: 

 (1) क और घ (2) ि और ग (3) कोई भी सही िहीं हैं (4) ये सभी  

 For a method actor, which preparation would be most aligned with performing this monologue 

authentically?  

 (A) Reading it aloud multiple times for memorization 

 (B) Visiting a school for the blind and deaf to observe behavior and emotional energy 

 (C) Preparing by the observations of blind and deaf students and teachers 

 (D) Watching similar performances and copying them  

 Options: 

 (1) A and D (2) B and C (3) None of these (4) All these 

 

30. नमशले की अपिी निजी िनुिय  बि िे की ज़रुरत और आांतररक समझ को इस मोिोलॉग में सबसे अनधक दृढत  से अनभिय क  कौि स  

नसद्ध ांत प्रनतध्वनित करत  ह?ै 

 (1) िी गई नस्थनतय ाँ   (2) ज िईु कपपि  (मैनजक ईफ) 

 (3) भ वि त्मक स्मनृत   (4) मिोवजै्ञ निक यथ थिव ि 

 Which acting principle is strongly echoed in the monologue emphasises on Michelle’s unique internal 

understanding and the need to create her own world, one that no one else can see”? 

 (1) Given circumstances  (2) The magic if 

 (3) Emotional memory   (4) Psychological realism 
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isij–II : O;fDrfu"B Vkbi iz'u  
Paper–II : Subjective Type Questions  

 

टनर्देश (प्रश् न 31-32): वणिि त्मक उत्तर निए गए स्थ ि पर ही नलिे ज ए। परूक पषृ्ठों के नलए कोई प्र वध ि िहीं ह।ै नचर (जह ां भी 

बि िे के नलए कह  ज ए) केवल क ली पेंनसल क  उपयोग करके बि ए ज िे हैं।  

Directions (Questions 31-32): Descriptive answers are to be written in the space provided. There is no 

provision for supplementary sheets. Drawings (Wherever asked to Draw) are to be drawn using black 

pencil only.   

 

प्रश्न 31 : निम्िनलनित में से नकसी एक क  उत्तर िीनजए। 

Question 31: Attempt any one of the following :  

 20 vad 

 20 marks 

 

 रस केवल प र ि र  महससू की गई भ वि  िहीं ह,ै बनपक िशिक में उत्पन्ि एक आसतु सौंियि अिुभव ह।ै ि ट्यश स्त्र में बत ई गई रस-निष्पनत्त 

(रस क  निम िण) की प्रनक्रय  पर चच ि करें। यह प्रनक्रय  आधनुिक स्क्रीि अनभिय तकिीकों को कैसे चिुौती ितेी ह ैय  उिके स थ कैसे जड़ुती 

ह?ै 

 Rasa is not just an emotion felt by the character, but a distilled aesthetic experience evoked in the 

spectator. Discuss the process of Rasa-Nishpatti (the creation of Rasa) as laid out in the Natyashastra. 

How does this process challenge or align with modern screen acting techniques? 

 

अथव /OR 

 

 र म यण, मह भ रत य  शेक्सनपयर के नकसी भी ि टक से एक ऐस  प र चिुें जो आपको सबसे अनधक आकनषित करत  हो। प र के गणुों, 

पे्ररण ओ ां, सांघषों और पररवतििों क  नवस्त र से नवशे्लषण करें। एक अनभिेत  इस प र को अपिी िहे मदु्र ओ ां ि र , स्वर के उत र चढ व, 

भ वि ओ ां और मिोवैज्ञ निक गहर ई को िश िते हएु मांच य  स्क्रीि पर प्रभ वी ढांग से कैसे जीवांत कर सकत  ह?ै 

 Choose one character that fascinates you the most from the Ramayana, Mahabharata, or any play by 

Shakespeare. Analyze the character's traits, motivations, conflicts and transformations to detail. How 

can an actor effectively bring this character to life on stage or screen considering physicality, voice, 

emotions and psychological depth? 
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प्रश्न 32 : निम्िनलनित में से नकसी एक क  उत्तर िीनजए। 

Question 32: Attempt any one of the following :  

 20 vad 

 20 marks 

 

 नकसी एक उपलेििीय निपम में अनभिेत  के अनभिय क  नवशे्लषण करें नजसिे एक महत्व क ांक्षी अनभिेत  के रूप में आप पर गहर  प्रभ व 

ड ल  हो। अनभिेत  के अनभिय के कौि से ि स पहल ूआपको सबसे ज़्य ि  पसांि आए और क्यों? इस अनभिय को ििेिे से अनभिय कल  

की आपकी समझ पर क्य  प्रभ व पड़  और आप अपि ेक म में इससे क्य  सीि लेंगे? 

 Analyze an actor’s performance from a notable film that deeply impacted you as an aspiring actor. 

What specific aspects of the actor's performance stood out to you, and why? How did observing this 

performance influence your understanding of acting craft, and what lessons would you apply in own 

work? 

अथव  / OR 

 नसिेम , टेलीनवजि और रांगमांच (ि टक) में अनभिय की कल  नकस प्रक र परस्पर नभन्ि होती ह।ै ये अांतर इि म ध्यमों में सांबांनधत भनूमक ओां 

में अनभिेत  के दृनष्टकोणों को नकस प्रक र प्रभ नवत करते हैं? 

 How does the art of acting differ in Cinema, Television and Theatre (Play) and how do these 

differences affect an actor’s approach to the role pertaining to these media? 
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परीक्षार्थी के टिए टनरे्दश / INSTRUCTIONS TO CANDIDATE 

1.  परीक्ष  शरुू होिे से पहले प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  के कवर और ओएमआर शीट पर आवश्यक ज िक री भरें। 

2.  परीक्ष  (पेपर-I और पेपर-II) की कुल अवनध 120 नमिट ह।ै निव् य ांग पररक्ष थी के नलये कुल 40 नमिट अनतररक् त अवनध तथ  स् क्र ईब क  प्र वध ि ह।ै प्रश् ि-सह-उत्तर 

पुनस्तक  िोलिे के तुरांत ब ि उसकी पूणित  की ज ाँच करें।  
3.  पेपर-I में कुल 30 वस्तुनिष्ठ प्रक र के प्रश्न हैं। 

4.  प्रत्येक प्रश्न के च र नवकपप (1), (2), (3) और (4) हैं। इि च र नवकपपों में से केवल एक ही सबसे उपयुक् त या सही उत्तर ह।ै प्रत्येक प्रश्न के नलए सबसे उपयुक् त 

या सही उत्तर के अिुरूप नवकपप क  चयि करें। प्रत्येक प्रश्न के उत्तर क  मपूय ांकि निम्िनलनित अांकि योजि  के अिुस र नकय  ज एग :  

 पूणि अांक: +2 यनि केवल सबसे उपयुक् त या सही टिकल्प चिु  गय  ह;ै 

 शनू्य अांक: 0 यनि कोई भी नवकपप िहीं चिु  गय  है (अथ ित, प्रश्न अिुत्तररत ह)ै;  

 िक र त्मक अांक: -0.5 अन्य सभी म मलों में। 

5-  वस्तुनिष्ठ प्रक र के उत्तर ओएमआर उत्तर-परक पर अांनकत नकए ज िे हैं, जो अलग से उपलब्ध कर ए गए हैं। 

6.  प्रश्न के उत्तर के रूप में एक ब र अांड क र को क ल  कर निय  ज त  ह,ै तो यह अांनतम ह।ै उत्तर नवकपप को एक ब र क ल  करिे के ब ि बिल  िहीं ज  सकत ।  

7.  अिुव ि में अस्पष्टत  के म मले में, अांग्रेजी सांस्करण को प्र म नणक म ि  ज एग । प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  में ही रि क यि करि  ह।ै रि क यि करिे के नलए प्रश् ि-सह-

उत्तर पुनस्तक  में समनपित जगह िी गई ह।ै 

8.  पेपर-II में नवषयनिष् ठ प्रक र के प्रश्न हैं। नवषयनिष् ठ प्रश्न के उत्तर निए गए स् थ ि में ही नलिें। सभी प्रश् िों को केवल एक ही भ ष  में नलिें अथ ित अांग्रेजी में य  नहांिी में।  

9.  प्रश् ि क  उत्तर िेिे के नलए अांड क र को क ल  करिे के नलए केवल िीले/क ले बॉल पॉइांट पेि क  उपयोग करें। ह ल ाँनक, रेि नचर और नचर में केवल पेंनसल क  

उपयोग करके बि एां।  

10. इस प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  य  इसके नकसी भ ग को परीक्ष  हॉल के ब हर ले ज िे य  ले ज िे क  प्रय स करिे व ले परीक्ष थी के नवरुद्ध उपयुि नसनवल/आपर नधक 

क यिव ही की ज एगी। 

11. नकसी भी प्रश्न(िों) को अांनतम मपूय ांकि से ब हर करिे क  अनधक र परीक्ष  प्र नधक री के प स ह।ै 

12. प्रश् ि-सह-उत्तर पुनस्तक  के नकसी भी मि के सांबांध में परीक्ष  निरीक्षक से स्पष्टीकरण ि म ांगें। अपिे सवोत्तम निणिय क  प्रयोग करें। 

1.  Fill up the necessary information on the cover of Question cum Answer Booklet and the OMR Sheet before commencement 

of the test.  

2.  The total duration of the Test (Paper-I & Paper-II) is 120 minutes. There is a provision of additional 40 minutes and scribe 

for candidates belonging to PwD. Check for completeness of the Question cum Answer Booklet immediately after opening.  

3.  There are 30 objective type questions in Paper-I.  

4.  Each question has FOUR options (1), (2), (3) and (4). ONLY ONE of these four options is either the most appropriate or 

correct answer. For each question, choose the option corresponding to the most appropriate or correct answer.  Answer 

to each question will be evaluated according to the following marking scheme:  

 Full Marks: +2 If ONLY the most appropriate or correct answer is chosen;  

 Zero Marks: 0 If none of the options is chosen (i.e., the question is unanswered);  

 Negative Marks: –0.5 In all other cases.  

5.  Objective type Answers are to be marked on the OMR Answer-Sheet, which is provided separately.  

6.  Once oval is darkened as answer to the question, it is final. Answer option once darkened cannot be changed.  

7. In case of ambiguity in translation, English version will be deemed authentic. Rough work is to be done in Question cum 

Answer Booklet only. Dedicated space is provided for rough work in question cum answer booklet. 

8. Paper-II is of subjective type questions. Answers to subjective questions are to be written in the space provided. All 

questions are to be attempted in only one language i.e., either in English or in Hindi. 

9.  Use only Blue/Black Ball Point Pen to darken the oval for answering a question. However, sketches and drawings are to be 

drawn using pencil only. 

10. Appropriate civil/criminal proceedings will be instituted against the candidate taking or attempting to take this Question 

cum Answer Booklet or part of it outside the examination hall.  

11. The right to exclude any question(s) from final evaluation rests with the testing authority.  

12. Do not seek clarification on any item in the Question cum Answer Booklet from the test invigilator. Use your best judgment.  
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This OMR Sheet and Question cum Answer Booklet both are to be returned on completion of the test. 
 


